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DAS PHANOMEN VON SAPPHO UND FRAUENDICHTUNG IN
DER ANTIKE!

Dic Rolle der Frau in der Kulturgeschichte blieb nie auler Interesse. Strit-
tig sind folgende Fragen: welchen Platz nimmt die Frau neben dem Mann
in der Gesellschaft ein? Wieweit und in welchen Gebieten kann die Frau
dem Mann gleichkommen? Ist die Ungleickheit in der Gesellschaft von
Anfang an gegeben? oder hat sie sich im Laufe der Zeit auf ciner be-
stimmten Etappe entwickelt? Ziemiich lange galt es fir Sozialhistoriker
als selbstverstandlich, daf in der Geschichte der Formierung der Zivilisa-
tion auf eine ganze Epoche des Matriarchats hingewiesen werden kann,
die spiter von Patriarchat ersetzt wurde.” In letzter Zeit wurde fir die alte
Welt (das gilt mindestens fiir Mittelmeerraum) ein Konzept vorgeschla-
gen, das zwei Hauptphasen in der Entwicklung der Menschheit unter-
scheidet: fiir die frihere sog. matrilineare Phase ist das Streben nach
einem friedlichen Leben charakteristisch, fiir die spitere sog, patrilineare
— nach der Agressivitit und Krieg.’

Die antike Gesellschaft hat im Gebiet der Mann -und Frau Beziehun-
gen zwei diverse Richtungen angenommen: die erste zeichnet sich eini-
germafen durch die Gleichstellung von Frau und Mann aus. Die zweite
richtet sich auf die Beschrinkung der Rollen und Rechte von Frauen. In-
folgedessen kann man in der antiken Gesellschaft, die eigentlich Fort-
setzung der patriarchalen Phase darstellt, auch matrilineare Elemente
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sntdecken. In der Hinsicht ist zu beachten, daf§ man in der antiken GF’
sellschaft bis zur spateren Zeit solche Poleis und Lander vorfindet, wo die
Siellune der Frau ziemlich beachtenswert ist. ] ,

E—‘mcgil wenn die antike Gesellschaft von Anfang an E‘Ehf pa';lnarchallSCh
war, zeigen sich darin die Tendenzen der Emanzipation, die durch ver-
schiedene Prozesse bedingt waren. Das fiir das heutige Euro?a r_,elb.stver-
stindliche Ideal der gesellschafilichen und persdnlichen Fn{:lhﬂt mmmt
seinien Anfang von dem antiken Griechenland. Obwohl sie su:h. wmtf:rhm
der Frau gegeniber patriarchalisch verhielten, machten sich die Zeichen
der Frauenemanzipation nicht nur im téglichen Leben bemerkbar, son-
dem auch auf der Ebene des theoretischen Denkens, Das hatte natiirlich
auch ihre realen Folgen.*

Wie wichtig der Weg ist, den in der antiken Gesellschaft die Idee der
Feminisation bzw. Frauenemanzipation gemacht hat, zeigt auch das
wachsende Interesse an diesem Problem in der modernen Altertumswis-
senschaft. In der letzten Zeit gibt es zu diesem Thema zahlreiche Verdsf-
fentlichungen, unter thnen Monographien und spezielle Sammlungen, es
vwerden internationale Symposien veranstaltet. Das alles zeigt deutlich die
Aktualitdt des Problems heute, emerseits in der Zeit der Frauenemanzipa-
tion im Westen und andererseits wihrend der Unterdriickung der Frauen-
rechte in verschiedenen religisen und politischen Gesellschaften. Auf
diesern Gebiet kann die Antike viele Fragen beantworten, die heute ak-
tuell sind.

In diesem Zusammenhang verdient die Frage des Phinomens der an-
fiken Frau als Dichtungsschépferin in der antiken Dichtung besondere
Aufmerksamkeit. Selbstverstindlich gibt es in der Klassischen Philologie
Untersuchungen zu diesem Thema, aber es gibt keine ausfiihrliche Ab-
handlung Gber die GesetzmiRigkeiten der Entwicklung der Frauen-
dichtung in der Antike im Allgemeinen. Offen bleibt die Frage, wie es in
der Epoche, als die Frauenemanzipation wichtig wurde, zum Niedergang
der Frauendichtung kam. Es 1st auch noch nicht geklirt worden, warum
diese Dichtung die ganze Palette von Gattungen der griechischen Litera-
tur nicht aufnahm und es ist auch nicht ganz klar, ob man iberhaupt von
den spezifisch “weiblichen” Merkmalen in der antiken Dichtung sprechen
kann. Diese Untersuchung hat den Zweck, diese Liicke in der Philologie
teilweise zu filllen. Sie beabsichtigt nicht nur die Betrachtung des Schaf-
fens von einzelnen Dichterinnen, sondern mochte den Weg nachgehen,
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den diese Dichtung in der antiken Zivilisation ging und seme Hauptien-
denzen und spezifische Merkmale aufzeigen.

Frauendichtung von Heldenepoche bis Homer

Nach den archiologischen Ausgrabungen im 19, Jhr. steht das Existiercn
der vorgriechischen und griechischen Kulturen in der Heldenepoche ais
historische Realitat aufler Zweifel. Heute konnen wir ohne BEd\'.“ﬂkEﬂ
sagen, daR die dgeische Zivilisation von der minoischen Kreta bis zur
Epoche von Homer einen langen und interessanten Weg ging, der eini-
germafen Spuren in der Formierung der gesellschaftlichen Rolle der Frau
hinterlieR. Wenn die zahlreiche Information der Wandmalerei und Plas-
tik beriicksichtigt wird’, so kann man sagen, da8 die Frau in der Gesel-
schaft von Kreta einen sicheren Platz hatte und eine aktive Rolle in der
Kunst - Musik oder Dichturg — spielte. Wenn es auf der Kreta wirklich
die schriftliche Literatur gegeben hat (es gibt indirekte Arguments filr
diese Vermutung),® dann liegt es nahe, daf auf der minoischen Kreta auch
Dichterinnen titig waren. Weniger wahrscheinlich wire die Annahme,
daR es auch in dem mykenischen Griechenland schriftliche Literatur ge-
geben hat, aber anhand der archiologischen Funde sind uns zahlreiche
Frauenreigen bezeugt, die dort stattfanden.” Obwohl die Gesellschaften
der mykenischen und geometrischen Zeit deutlich patriarchalisch waren,
hatte wohl die Frau in der Kunst eine aktive Rolle. Es geniigt auch, wenn
wir die Vasenmalerei der geometrischen Epoche oder homerischen Epo-
che uns anschauen, Man sieht auf dem ersten Blick, da® hier Frauenchére
und- reigen Oblich sind. Uber das offentliche Leben der Frauen berichtet
uns auch “Ilias” von Homer. Dort sind konkrete Rituale und Feste
genannt, an denen Frauenchore teilnahmen (“Ilias” XVI, 180), Homer
beschreibt auch Sologesange der Frauen (“Odyssee” VI, 102).

Noch interessanter ist die Darstellung der Frau in der Kunst (nimlich
in der Poesie) bei den griechischen Epikern. In dieser Hinsicht ist vor al-
lem die Stellung der Epiker zu den Musen beachtenswert. Die Analyse
der zahlreichen Stellen von “Ilias” und “Odyssee” macht es deutlich,
welche Rolle die Epiker in ihrer Kunst und Inspiration den Zeus's
Tochtern - Musen zukommen lieBen( vgl. “Odyssee” VIII, 488; “Ilias” II,
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595 Den Musen, als Inspiratoren gegeniiber, zﬁ‘;gt auch Hesiod, der erste
"isogyn, erofen Respekt (vgl. Theogonie; 1-115). o

."a%er dirr Glaube -:fer Epiker iber den weiblichen Anfang der Poesie 1st
noch umfassender.® Nach ihrer Meinung, und so ist es vf:nnuﬂlch in der
ganzen mythopoetischen Tradition, sind es die weiblichen gottlichen
Singerinnen, deren Gesang am siifiesten, zauberhaftesten und ver-
fihrerisch klingt, In diesem Zusammenhang ist die Information von
Homer itber die Sirenen wichtig ( “Odyssee” XII, 39-55; XII, 184-192).
Beachienswert erscheint es mir, daf wenn Homer die Kraft ihrer Musik
Leschreibt, besonders ihre Weiblichkeit betant. Diese Weblichkeit zeigt
sich leizten Endes darin, da® diese Gesdnge nicht nur siff, sondern auch
brzanbernd sind. Es gibt auch weitere Beispiele im griechischen Epos und
in der mythopoetischen Tradition im Aligemeinen, die die Zauberkraft
des Frauengesanges oder Wortes bezeugen. Unter denen sind Kirke und
Medea besonders zu beachten. '

Auf die genauso alte Tradition dirfte das Phinomen der Mainaden
nder Bakchen deuten. In der dionysischen Ekstase ziehen sie in der
wilden Raserei mit Tanz und Musik in die Berge. Das aus den mykeni-
schen und geometrischen Epochen bekannte Bild der Frauenreigen diirfte
auf die Mainadentradition zurfickgehen und Hlustration ihrer Prozession
SEIL;.

Als Zusammenfassung kann man sagen, daf} das aktive Auftreten der
Irauendichtung in der Archaik eine natiirliche Weiterentwicklung war,
Trotzdem kénnen wir bis zur Archaik keine Dichterin nennen, deren
Name oder das Werk uns erreichen konnte, In der Geschichte der eu-
ropdischen- und vielleicht Weltliteratur kann man {iber die Dichterinnen
atir sert der griechischen Archaik reden.

Das poetische Modell von Sappho irn Kontext der Archaik
1. Avchaik und Frauendichtung

L archaischen Griechenland unterscheidet man zwei Gruppen der Re-
gwonen: die erste, wo Frauenrechte beriicksichtigt werden und sie mit ihrer
Rolle in der Gesellschaft dem Mann nahekommt (Sparta, spiter Argos
Theken), und die zweite, wo den Frauen gegeniiber patriarchales un:i
sogar misogynes Verhdltnis herrscht (Athen)’. In der Archaik vermehrten
tich solche frauenfeindliche Tendenzen auch in der Kunst (Hesiod, Si-

° K. Marot, Die Anfiing der griechischen Literatur, Voriragen, Budapest, 1960, 19
" S B. Pomeroy, ibid 5. 52 P
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monides von Argos usw.). In solcher Situation, die in dem ganzen Gri-
echenland dominierend war, zeigte sich in der Frauengesellschaft das
Streben nach der Verbesserung ihres Ansehens. Darauf folgte die Suche
nach einem anderen Weg der Emanzipation, der der Frau erlauben
wiirde, in irgendeinem Gebiet dem Mann gleichzukommen. Anscheinend
war dafiir die Dichtung, vor allem die Lyrik und andere musischen Gat-
tungen am angemessensten. Seit dieser Epoche tauchen in der Geschichte
der griechischen Zivilisation die Namen der Frauen auf, die durch thre
Kunst einen sicheren Platz in der griechischen Kultur eingenommen ha-
ben. Die wichtigste von denen ist Sappho. Es wire falsch zu behaupren,
daf sie die einzige Dichterin in der Archaik war. Aber sie war von ihren
Zeitgenossen und auch in der ganzen Spitantike die am meisten anerkan-
nte Dichterin. Die Untersuchung der sapphoischen Dichtung erlaubt uns
eine Vorstellung tiber die poetischen Kreise auf dieser Insel zu bilden.

Im VI Jhr. v. Chr. schreibt der griechische Dichter Alkman, der in
Sparta ein berithmter Chorfithrer war, in seinem Parthenion Uber die
Agonen und Chore der Frauen, auch iiber die Frauen, die sich durch ihre
Begabung und #duflerliche Schonheit auszeichneten. Die Untersuchung
dieser Frage erlaubt mir zu schlicRen, dal es in der Archaik, besonders
auf Lesbos eine Mehrzahl cler musischen Kreise und Chére der Frauen
gab. Aber von diesen vielen Dichterinnen, deren Namen uns erhaiten
sind, besitzen wir nur diec Fragmente der Gedichte von Sappho. Es gibt
viele Griinde dafiir. Vor allem aber 1st ihre Popularitit zu nennen und thr
Einfluff auf die folgenden Jahrhunderte. Ihre Dichtung wurde zum Vor-
bild, sozusagen, zu einem Modell fiir die dichterische Titigkeit der
Frauen in der Antike.

2. Das poetische Modell von Sappho. Selbst die Tatsache, dafl bier der
Begriff Sappho — Modell eingefithrt wird, weist nicht nur darauf hin, daf
in dieser Arbeit Sappho einen besonderen Vorrang bekommt, sondem
auch darauf, daf sie als poetisches Vorbild fiir ihre zahlreichen Nachfol-
ger und Nachahmer angesehen wird."

Das poetische Modell kann nur als Einheit der a) 4uRerlichen und b)
der innerlichen Merkmale betrachtet werden. Das duRerliche umfafit al-
les, was auf der Oberfliche des Kunstwerkes liegt und was ohne tieferes
Durchschauen wahrgenomraen werden kann. In diesem Fall sind die
Thematik, Versmass, Gattung und Dialekt gemeint. Was die zweite, in-
nerliche Ebene anbetrifft, so ist sie mit gefithlvollsten Momenten der Be-
sonderheiten der poetischen Phantasie verbunden. In diesem Fall ist die

' (Uber das Leben und die Kunst von Sappho vgl. N. Tonia, Die poetische Welt von Sap-
pho,(in der georgischen Sprache) Thilissi, 1991.
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Ausdricksform des lyrischen “Ichs”, die Bﬂdhaﬂigkﬂit,_ sprachpche Or-
canisation, Zeitgefithl usw. gemeint. Genau dieser Bereich bestimmt am
meisten das Wesen der dichterischen Kunst. Die Untersuchung der Poesie
voa Sappho unter diesem Gesichtspunkt erlaubt mir fglgem'ile Sch]uﬂfpl—
verung: sie konnte den Geist der Epoche arn besten begreiffen und im
Alltiglichen uné Gewohnlichen das Erhabene und Schone sehen. Das
ermaglichte ithr aus den Grenzen einer bestimmten Epoche, Eiﬂffbpﬂlm
nad politischen Ereignissen hinauszugehen und hat sie an aligemeingul-
t:gen Werten niher gebracht. Daraus folgt, da8 wenn man den Objek-
tenikreis, den Sappho einerseits dichterisch gestaltete und anderersetis die
dichrerische Tiefe, Feinheit und den Grad der Verallgemeinerung (was die
Zigenarr der Dichterin ausmachte), auseinanclernimmt, so wird folgendes
deutlich: diese Elemente, die man auf der sog. duBerlichen Ebene der
sapphoischen Dichtung absondern kann, besitzen nicht die Kraft als die
vw.ichtigen, der weiteren Entwicklung und Nachahmung (auch wenn nur
' der Frauendichtung) ausgesetzten Faktoren zu dienen.

AuRerdem driickt sich in ihrer Dichtung die Weiblichkeit, im
hochster: und zugleich im spezifischsten Sinne dieses Wortes, am besten
aus. Man kann sagen, daf es kein Gedicht oder Fragment von Sappho
oibt, das nicht hinter sich eine Frau und ihre Welt vermuten lassen wiirde.
Hier werden einige Hauptaspekte abgesondert: Bei Sappho ist die Orien-
tierung der dlteren dichterischen Tradition geéindert. In diesem Fall ist das
Verschwinden der Orientierung auf das politische Leben, Zurlicktreten
des Kriegspathos, des Strebens nach dem Herrschen, der Heroisierung mit
Filfe der Verwendung von mythischen Themen usw. gemeint. Dagegen
trat die von ciner Frau geschene Welt hervor: a)Freundschaft der
Freundinnen, Hochzeit, eigenartige Wahrmehmung der Unsterblichkeit
der Liebe, Schonheit, Poesie und selbst Dichter, Betonung der Frauen-
rolle im Gotresdienst usw. b) Die emotionelle Wahmehmung der Realitit
bekommt die ihr friher nicht eigene Schirfe und Feinheit. ¢) In der
Dichtung von Sappho finden die Weiblichkeit und Feinheit ihren Platz.
Sie macht auf die Sachen Aufmerksam, die das Auge des Mannes nicht
beachtet oder es gar nicht bemerken kann. Sie freut sich tiber die Ereig-
nisse, die den Dichtern auer Acht blieben. d) Zuhérer der Dichtung von
Sappho waren meistens Frauen, Sie fanden dort die Themen, die sie an-
sprachen: die Sakralitit der Hochzeit, auergewohnliche Liebe zum Kind
USW.

Also, in der Dichtung von Sappho ist die Frauenwelt mit der ihr ei-
genen Sakralitdt gesehen. Doch schafft die Dichterin diesen weiblichen
Blick s zur hochsten Poesie zu verallgemeinern. Diese Welt mit ihrer
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gesamt menschlichen Bedeutung kann neben den von Minnern gestait?
ten Kosmos nicht nur ihren Platz nehmen, sondern iibertrift Lhn auch _mit
der Tiefe und Bedeutung. Das alles ist nicht nur das \ferd_lenst emex
Dichterin, sondern auch ein gelungener Versuch der Frau sich in der Poe-
sie zu verwirklichen. Darauf folgte die Gestaltung des poetischen Modells
der Dichterin im Allgemeinen, das auf die Entwicklung der Dichtung ‘und
vor allem Frauendichtung in der spateren Zeit wichtige Spuren hinterlieR.

Klassische Epoche und Frauendichtung
1. Klassik und gesellschaftiiche Stellung der Frau

In der klassischen Epoche, als die Entwicklung der griechischen Zivilisa-
tion ihren Héhepunkt erreicht hat, wurde in vielen Gebieten des gesel-
schaftlichen Lebens sicherer Boden fiir eine psychologische und weltar-
schauliche Umwandlung geschaffen, Haupttendenzen der Entwicklung
der griechischen Gesellschaft zeigten sich besonders gut un demokra-
tischen Staat von Athen." Besonderes Interesse verdient die Rolle der
Frau im dieser Epoche. ® Man kann sagen, dafl es wihrend des 5. und
Anfang des 4. Jhr.v. Chr. in Athen eine Gegentiberstellung zwischen der
Theorie und der Realitit im offentlichen Leben der Frau gab. In der Re-
alitit blieb die Frau genauso in ihren Rechten beschriankt, wie in der Ar-
chaik. Nur einzelne Ausnahmen (wie z. B. Aspasia, Diotima) konnten die
Situation nicht andern. Andarerseits hat in der Klassik, wie¢ nie zuver, die
Idee der Gleichberechtigung von Mann und Frau an Aktvalitit gewon-
nen. Ein deutliches Beispiel dafiir ist die griechische Tragédie. Fir sie ist
das Darstellen der Frauen -Leidenschafte und das Auftreten der Frauen-
protagonisten charakteristisch. In Hinsicht der Freiheit der Darstellung ist
die attische Komdadie besonders wichtig. Dort wurde nicht nur die Idee
der Gleichberechtigung von Mann und Frau verspottet, sondern auch die
ut{}piSChE GESEHSC}'IRH, in der die Frauen dominieren. In der klassischen
Epoche wird das Problem der Stellung der Frau in der Gesellschaft hiufig
philosophisch analysiert.” Platon hat die klassische sog. Feminisa-
tionstheorie systematisiert. Beachtenswert ist es, daf wenn Platon in
seinen fritheren Werken eigentlich zur Idee der Gileichberechtigung von
Mann und Frau neigt (Staat V, 455 d,e; V, 456b; 457 b.ff), spiter zur
Schluffolgerung kommt, daf diese Gleichheit auch aus biologischer Sicht

T B. L. Webster, Athenian Cultur and Society, Berkeley, 1973, 206, R. Gordeziani, ibid.
5.140.

' g B. Pomeroy, 1bid. s 119
¥ D, Wender, Plato: Misogynist, Phaedophile and Femninist, WAW, 213-225.
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unrnoglich ist und deshalb bestimmte Bereiche festgelegt werden miissen,
die als weibliche Bereiche des geselschaftlichen Lebens bezeichnet werdf:n
Lénaen, d. h. Bereiche, wo ihre biologischen und angﬂh?fﬂl}fm Fahig-
keiten den Frauen erlauben, sich héchstméglich zu verwirklichen (Ge-
serze V1T, 805 e; 806a, b; 802 d-e). Entsprechend kann man sagen, dﬂﬁ
obwohi es im praktischen Leben in Hinsicht der Frauenrolle e1gr.:nth_ch
keine Anderungen gab, es deswegen auf der theoretischen Ebene wichtige
Umwandlung gegeben hat. _

Das sog. feministische Programm im Laufe der 5.-4. Jhr.v.Chr. 1st
cinen interessanten Evolutionsweg gegangen. Diesen Weg kénnen wir
ung als folgende Etappen vorstellen:

|. Streben nach Verbesserung der Stellung der Frau in der Gesell-
schaft, Protest gegen Ungleichheit.

7. Der theoretische Versuch der Angleichung der Rechte von Minnern
und Frauen mit der Beriicksichtigung der Mbglichkeit der Frau und Be-
frerung von jeglicher Reglamentierung.

3. Anerkennung dessen, daf$ die Frau sich biologisch so sehr von dem
wdann unterscheidet, daf das Weibliche sich auch in der Kunst aus-
driicken sollte.

Meiner Meinung nach haben solche Tendenzen im alten Griechen-
land sehr stark die kiinstlerische Fihigkeiten der klassischen und der spi-
teren Zeit beeinfluft,

2. Literarische Gattungen der klassischen Periode und Frauendichtung

Die Anderungen in der Entwicklung des gesellschaftlichen BewuRtseins
in der klassischen Epoche haben natiitlich wichtige allgemeine Neuerun-
gen m ailen Bereichen der Kunst gebracht. Es entstanden neuere Litera-
turgattungen, neue poetische und prosaische Formen, die ihrerseits die
Rolle der traditionellen Genres minderten. Hauptsichlich betraf es die
Lyrik, die in der klassischen Epoche neben dem Drama mindestens von
der zwetten Hilfte an, ein wenig verblate. Was die literarische Titigkeit
antetrifft, so kann man sagen, dafl diese Anderungen sich darin fast nicht
reflektierten. Die Dichterinnen bevorzugten poetische Formen. Das hat
natirlich seinerseits bei der Formierung der Gesetzmissigkeiten mitge-
wirkt, die wir in der Entwicklung der Frauendichtung bemerken. Je mehr
‘wir uns zeitlich von Sappho entfernen, desto geringer wird die Zahl der
Dichterianen, denen die Antike bestimmte dichterische Neuheiten
zuschrieb und deren Dichtung man fiir wichtig hielt.
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Die klassische Periode liegt an Sappho zeitlich am nﬁchsten._Diq an-
tike Tradition weist mehrmals auf die dichterischen Neuerungen in dieser

Epoche hin.
Myrtis. Uber sie wissen wir recht wenig," und erhaltene Informa-
tionen erlauben folgende Ritckschliisse:
a) Myrtis, Korinna und Pindar waren Zeitgenossern,
b) Die Kunst von Mpyrtis wurde von ihren Zeitgenossen hoch-
geschitzt;
¢) Myrtis wagte mit Pindar zu wetteifern, weshalb ihr Korinna Vor-
wiirfe machte (Frg.15D). Die Analyse der antiken Quellen macht deut-
lich, daR in der Zeit, als Myrtis lebte, der poetische Wettkampf zwischen
Mann und Frau ohne weiteres moglich war, Das dirfte den Drang der
Frauen wiederspiegeln, den Minnern gleichzukommen. Beachtenswert ist
es auch, daf die Linie der Dichtung von Myrtis aus dem Model! ven Sap-
pho hinausging und sich durch die spezifischen Merkmale der Thebaisch-
en Dichterinnen auszeichnefe.
Korinna. Uber ihre Person und Kunst sind wir besser informiert als
im Falle von Myrtis. Dennoch sind fast alle wichtigen Fragen um sie un-
entschieden. Namlich, streitig ist die Frage nach der genausn Bestim-
mung ihrer Schaffungs- und Lebenszeit. Hier mifft man auf zwei gegen-
sitzliche Positionen: nach der traditionellen Datierung lebte Koritna
nicht spiter als das 5. Jhr. v. Chr. Nach den Anhdngern der zweiten
jungeren Datierung dirfte Korinna nicht friher gelebt haben als die hel-
lenistische Zeit.” In meiner Habilarbeit vertrete ich die Meinung der Tra-
ditionalisten. Dort sind noch weitere Argumente gegen die Argumenten
der Anhinger der anderen Position hinzugefiigt: 1. Die Tatsache, daf8 der
Name von Korinna in antiken Quellen nicht bis bestimmter Zeit erwihnt
ist, kann man damit erkliren, daff in der Antike ihre Bedeutung ais
Dichterin wegen der Thematik ithrer Werke sich nur lokal beschrinkte: sie
bezog sich auf die bostischen Sagenswelt. Deshalb bekam sie in ihrer Zeit
keine grofe Bedeutung, zumal der Blick der Gesellschaft zu solcher Poe-
sie gerichtet war, die die allgemeineren Problemen der Griechen an-
sprach. Die Namen der vielen Dichter der klassischen Periode, die sich
mit der lokalen Thematik beschéftigten, hat man schnell vergessen. In der
hellenistischen Epoche, als das Interesse zu den unbekannten Autoren
grofer wurde, tauchten die schon vergessenen Namen auf. Unter dener
war wahrscheinlich auch Korinna, die die Aufmerksamkeit auf sich zog

‘: A. Lesky, Geschichte der griechischen Literatur, Minchen, 1971 (2), 167-169; 155,
" Zum Uberblick vgl. W. Schmid/Stihlin, Geschichte der griechischen Literatur, T.I
Bd.L;A. Lesky, ibid. 167. S
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und an Popularitit gewann, so daf8 sie in die Liste der besten Dichter
cingetragen wurde. BEs ist aber auch nicht ausgeschlossen, dafl das
Auftauchen ihres Namens reiner Zufall ist. Wir besitzen keine Quellen
iber ihr Leben. 2. Die Annahme, daf Korinna den stilistischen und spra-
cnlichen Finflufl von Euripides hatte ist schwer zu nachvollziehen. Nédher
egt die Vermutung, daf sie sich auf die gleiche Tradition bezogen.
2, Nicht sehr glaubenswiirdig erscheint mir auch das Argument, das bfes-
agt, daf in der Entstehung der Tradition um Korinna poetische Fiktion
die grofite Rolle spielte. Die Aufmerksamkeit verlangt die Tatsache, dafl
die Antike, die nicht einmal im Fall der Datierung von der Schaffenszeit
Homer’s sichere Daten nennen kann, die Datierung von Korinna’s Leben
ohne Bedenken nimmt. Bs ist schwer vorstellbar, daR in der hel-
lenistischen Zeit niemand gegen diese Fiktion auftrat. Dazu kommt noch
dus kitnstlerische Modell von Korinna, das sich nicht auf das Model von
Sappho richtet, was fiir die Dihterinnen der hellenistischen Zeit ausseror-
dentlich war. Daraus kann man schliefen, da Korinna, sowie auch Myr-
fis, in der Epoche titig war, als das sapphoische Modell noch keine Ein-
wirkung auf die griechische Poesie hatte, d. h. in der spiteren archaischen
und frithen klassischen Periode.

Die Analyse der Fragmente von Korinna erlaubt, wenn man auch die
Besonderheiten der Textfixierung, der sprachlichen und stilistischen
Formen berticksichtigt, folgende Schuf$folgerung: Das Hauptthema der
Lieder von Korinna ist die Verherrlichung der Heldinnen und Helden. Sie
richtet thren Bick meistens auf die Gestalten, die i ihrer Heimnatstadt —
Theben populdr waren. Deshalb bekommt thr Werk emen regionalen
Charakter. Meistens spricht sie thre Stadt oder ihre Mitbiirger an. Korinna
versteht in vollem Mafle die Bedeutung threr Werke fir eigene Zuhorer.
Der Iokale Charakter der Mythen, die Bewahrung der deutlichen Spuren
des boodtischen Dialekts in ihrer Sprache macht verstindlich, warum ihr
Name in der Antike nicht iiber die Grenzen der Zuhorer und der Stadt
hinausging. Nur dann, als solche Lokalititen die Aufmerksamkeit der
Gesellschaft auf sich zogen, wurde das Werk von Korinna im gesamten
griechischen Raum populir. ' ~

iie Sprache von Korinna weist keine Besonderheiten auf, Sie kann
man kurz als eine nicht bildhafte Narativitit bezeichnen: ihr Still ist klar
und biindig, Gedichte sind erzéhblenden Charakters. Entsprechend hat
ihre poetische Welt nichts mit der Bildhaftigkeit von Sappho zu tun. Das
ist auch der bewufite Zeichen der Eigenstindigkeit ithrer Kunst. Ihr
FHauvptzweck war anscheinend nicht die Bildhaftigkeit und Verziertheit,
sondern eine einfache Vermittlung der Information.
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Die prinzipielle Frage ist folgende: was macht die Spezifik der Werke
von Korinna aus? Meines Erachtens findet man in thren Werken melfuﬁ:re
solche spezifische Elemente: 1. Regionale Beschranktheit. 2. Thematische
Beschranktheit. 3. Interesse nicht nur an Helden sondern auch an Heldin-
nen. 4. Orientierung auf die Frauengesellschaft als Zuhorer.

Telesilla. 5. Jhr. v.Chr. 1. Hilfte. Zeugnisse tiber sie sind recht spir-
lich: wir besitzen nur ihren Namen und AuBerungen der anderen Autoren
tiber ihr Werk." Mit Beriicksichtigung dieser Informationen kénnen wir
folgendes schliefen: ihr Werk konnte die Aufmerksamkeit der antiken
Autoren nicht auf sich lenken, obwohl Pausanias und andere Schriftstelier
sie loben. Aber der Lob tetrifft mehr ihren heroischen Geist als ihre
Dichtung. Anscheinend zeichnete sie sich durch ihre Heldenhaftigkeit
und Heimatliebe besonders. Telesilla liebte ihre Stadt und den Minrern
gleich sorgte fiir ihren Friecen. In diesem Fall ist fiir uns interessant, daf
Telesilla's Werk in sich die Besonderheit der klassischen Epoche trigt, die
oben erwdhnt wurde: es ist der Versuch der Angleichung der Mog-
lichkeiten des Mannes und der Frau.

Praxilla. Dichterin des 5. Jhr.v. Chr. Von ihrer Dichturg haben wir
nur kleine Fragmente erhalten.” Aufgrund ihrer Analyse und der Beriick-
sichtigung der anderen antiken Zeugnisse wird es angenommen, daf}
Praxilla in der altgriechischen Frauendichtung bemerkenswerten Ruhm
genofi. Das bezeugt auch der Name eines Versmasses, der nach ihr
benannt wurde.

Praxilla ist die letzte Dichterin der klassischen Periode. Der Eindruck,
den die Untersuchung der obengenanten Autoren vermittelt, entspricht
der Realitit der klassischen Antike. Nimlich, aufmerksamkeitswert ist die
Tatsache, dal die sog; “Weiblichkeit”, die man in den betrachteten
Fragmenten aufzeigen kann, nicht iiber die Grenzen des AuRerlichen
hinausgeht. In diesem Fall ist gemeint: 1. Thematischer Horizont.
Beschrankung auf die regionale, lokale Interesse; 2. Orientierung auf
Frauen als Zuhtrer; 3. Ignorieren des politischen Lebens der Polis;
4. Einbeziehen sich selbst in die dichterische Prozesse.

Dementsprechend kann man sagen, dafl erhaltene Fragmente keine
spezifische “weibliche” Merkmale aufweisen. Gemeint ist gewisse Ver-
nachlaBigung der Gefithle von Frauen, ihres inneren Zustandes, alles, was
bei Sappho gréfiere Bedeutung gewann. Infolgedessen liegt es nahe, daf
die Dichterinnen der Klassik, bewuft oder unbewus8t, sich von der P::resi&

Ib a 3 - -
Vel W. Schmid/Stahlin, ibid, T1, Bd. [, 449, P. Maas, Telesilla, RE 2. Reihe 9, Halb
 1934,Sp. 384.5; A, Lesky, ibid, 170-1 i Sk,
W. Aly, Praxilla. RE XXII, Sp. 1762 ff, 1954; A. Lesky, ibid, 170,
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der Sappho trennen und sich keine Mithe geben, um das Streben nach
dern spezifisch Weiblichen in ihrer Dichtung zu zeigen. Das alles ent-
spricht ziemlich gut, meines Erachtens, dem (Geist der klassischen Periode
in der Sphére der Beziehungen von Mann und Frau. Dementsprechend
kann man sagen, daf in der klassischen Dichtung der Prozef der Fraue-
nemanzipation sich in denselben Bigenschaften ausdriickte, die in meiner
Atteit schon im Rahmen des feministischen Programms dieser Epoche
(hauptsichlich in der ersten und teilweise in der zweiten Etappe) gezelgt
wurden.

Was die dritte Etappe anbetrifft, so entspricht ihr meines Erachtens die
Dichtung von den Frauen, die auf der Wende der klassischen und hel-
ienistischen Bpochen und spiter titig waren. Die erste von dieser
Cichterinnen ist Erinna. Diese Periode in der Frauendichtung zeichnet
sick durch das Wiederbeleben der sapphoischen geistigen Welt.

Zurlick zu Sappho
i. Frau in der spitklassischen und hellenistischen Welt

Ceit dem 4. Jhr.ov.Chr. fingt in der Entwicklung der griechischen Welt die
Periode an, die in der Altertumswissenschaft als die Zeit des Niedergangs
der Ideologie von Polis bezeichnet wird."” Ima Grunde genommen zeich-
aete sich diese Krise dadurch aus, daf§ das Polis-Prinzip der Gestalltung
des gesellschaftlichen Lebens, das die griechische Kultur und sog.
Stadtstaaten in der archaischen und klassischen Periode zu groflem Er-
folge brachte, sich nach dem peloponesischen Krieg allmdhhich ausschop-
fre. Das wurde auch gewiflermafien im Verhdltnis zu den aktuellen poli-
tischen Prozessen, die fiir die damalige Welt charakteristisch waren, zum
gewissen Anachromsmus. :
Obwohl die hellenistische Welt im Unterschied zu Griechenland auf
dem Gebiet der politischen Freiheiten zurtickblieb, war sie in Hinsicht der
geselischaftlicher Individualisation viel fortgeschrittener. Das zeigte sich
sowohl in der Kunst, als auch in der Philosophie und tiberhaupt in allen
Bereichen der gesellschaftlichen Entwicklung.” Diese Ereignisse haben
natiirlich auch Frauengesellschat beeinflufit. In den Vordergrund traten
die Herrscherinnen und auch besondere Frauen-Personlichkeiten, die in
den verschiedensien Gebieten des gesellschaftlichen Lebens titig waren.

18 7urn Uberblick vgl. H. Bengston, Griechische Geschichte, Minchen, 1969; H. Bengston,
Die hellenistische Weltkultur, Stuttgart, 1988, |
¥ T B. Enasarckas, M3 UCTOPHH TPEYECKOH HHTCAMICHUUH SJIMHHCTHYCCKOrO BPEMEHH,

Mocksa, 1983
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Keine der vorangehenden Epochen war so reich an solch ausgepragte
Frauenpersonlichkeiten in den obersten Schichten, wie die spitklassische
und hellenistische Zeit, Es geniigen schon die Namen von Olympia, Arsi-
noe 11, Berenike, Kleopatra zu nennen. Niheres Betrachten ihres Lebens
zeigt uns, daf die optimale Selbstverwirklichung der Vertreter des weibli-
chen Geschlechtes nur in den bestimmten Rahmen mdglich war, die das
antike Denken fiir sie feststellte. In der hellenistischea Epoche nahm die
Rolle der Frau im gesellschaftlichen Leben wesentlich zu. Die Frauen
waren aktiv im religiésen Leben. Es wird von der Wohltitigkeit der
Frauen und iber ihr Auswihlen zu Ehrenbirgern usw, erzihlit. Die
Tendenzen der Emanzipation der Frau machten sich auch in der Erzie-
hung und im Sportleben bemerkbar. Es ist auch bekannt, daf in mehreren
Fillen das Programm der Ausbildung der Frau nicht von dem des Man-
nes unterschied.

Solche Vielseitigkeit der Frauen war auch der Grund dafiir, daf die
Frauen angefangen haben, mannliche Tatigkeiten auszuilben. Dariiber
gibt uns ein Papyrus aus Aegypten Auskunft.* Hierbei ist besonders zu
beachten, daR in dieser Epoche die Frau zum intelektuellen Partner des
Mannes wurde. Seit dem 4. Jhr.v.Chr. und spiter traf man emanzipierte,
ausgebildete, meistens kiinstlerisch begabte Frauen — Hetdren hiufiger.

Das aktive Auftreten der Frau im Wirkungskreis des Staates spiegelte
sich in gewisser Hinsicht auch in der Philosophie ab. In der spatkiassisch-
en und hellenistischen Epoche haben die verschiedenen philosophischen
Strommungen versucht, sich iiber die Rolle der Frau :m geselischaftlichen
Leben zu duffemn.

In dieser Periode nimmt die Zahl der Texte zu, meistens des philoso-
phischen Inhalts, deren Ziel die Aiferung der Belehrungen tiber Lebens-
regeln war. Diese Texte werden verschiedenen Fraven zugeschrieben, die
grofien Ruhm genofien. Als Autorin eines solchen Textes® gilt die Mutter
von Platon — Periktione. In dem Text, die in meiner Ubersetzung fir
georgische Leser vorhanden ist, findet man die Konzeption der harmoni-
schen Frau. Der Text ist m. E. aus verschiedenen Griinden interessant:
vor allem weil er die Meinung einer Schicht der Gesellschaft tiber die
ideale Frau beinhaltet.

Die Tatsache selbst, da ein Bediirfnis der Suche nach der idealen,
harmonischen Frau entsteht, spricht fir sich und deutet auf die
zunehmende Rolle und Funktion der Frau in der hellenistischen Welt hin.

% g B. Pomeroy, ibid. 208.
11 | Thesleff, The Pythagorean Texts of the Hellenistic Period, Abo Akademi, 1965, 142.
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2. Dichierinnen in der spiitklassischen und hellenistischen Epoche

Wie wichtig auch die Rolle der Frau auf den verschiedensten Gebieten
des menschlichen Handelns in der Spatantike und hellenistischen Epoche
erscheinen mag, ist es deutlich, dal sich unter den weiblichen Person-
lichkeiten besonders Dienerinnen der Musen auszeichneten. Es wurde
schon bermerkt, wie eng sich der Prozef der Emanzipation mit der Beto-
nung der weiblichen Eigenschaften verbunden hat und was fir einen lan-
sen Weg das gesellschaftliche Denken gegangen ist, bis es entdeckte, daf3
die Feminisation gar nicht im Streben der Frauen bestand, Verpflichtun-
gen und Titigkeitsbereiche der Méanner zu iibernehmen. Im Gegentell, es
wurde klar: die Frau kann sich nur in einer Gesellschaft dem Mann
gleichgewachsen fithlen, wo sie sich als Frau verwirklichen kann und das
mit den thr angeborenen und iiblichen Charakterziigen wie Charme,
Gutmiitigkeit und Barmherzigkeit schafft. Das hat sich emseitig m der
Tendenz abgespielt, was man die sog. Riickkehr zu Sappho nennt. Was
heiflt das eigentlich? Wie schon gesagt wurde, gelang es Sappho :in ihrer
Poesie alles das zu verallgemeinern, was wir als die Welt der Frau
bezeichnen kdnnen.

Die Produktivitdt und die Wichtigkeit dieses Weges fiir die Frauen-
dichtung von der Spitantike bis zum Hellenismus hat sich schon bei der
ersten Dichterin bemerkbar gemacht. Ihr schreiben wir auch das Wieder-
beleben des sapphoischen Geistes in der Dichtung zu. Sie bereicherte die
Iiteratur ithrer Epoche mit der Seele der wahren Poesie. Diese Dichterin
war Erinna.

Erinna. Sie ist die einzige in der antiken Literatur, die trotz der Kiirze
ihres Lebens eine schr wichtige Rolle spielen konnte (sie ist mit 19 gestor-
ben).”? Erinna war in der zweiten Hilfte des 4. Jhr.v.Chr. titig. Schon in
der Antike wurde ihr grofle Ehre zuteil. Besonders grofl ist die Zahl ihrer
Verchrer in der modernen Altertumswissenschaft ( vgl. A. Lesky, A. Di-
hle usw), nach dem man Fragmente von ihrem Werk der Spindel ent-
deckte. Der Drang nach dem Neuven, charakteristisch dem Geiste von
Erinna zeigt sich in der erstaunlichen Synthese der epischen Form
(geschrieben mit dem daktylischen Hexameter) und der elegischen Stim-
mung. Das Fragment erzdhlt Giber die Kindheitserinnerungen und beklagt
die nicht stattgefunidene Hochzeit ihrer Freundin, die vorzeitig gestorben

{st.

22 g Crusius, Erinna, KE 1I, Halbband, 1907, Sp. 455; K. Latte, Erinna, Nachtr. Der Akad.
Wiss. Gottingen, Phlo,-Hist. KL 1953, 79.; F. Scheidweiler, Erinna’s Klage, Philologus
100, 1956, 40; A. Lesky, ibid. 589 , |
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Was die im Aufsatz besprochenen Probleme anbetrifit, verdient dieses
Fragment in vielen Hinsichten unsere Aufmerksamkeit: 1. BewuBt oder
unbewuft kehrt sie zu der kimstlerischen Welt von Sappho zurjifick: das 1st
die Welt der Freundinnen. 2. Bezeichnend ist es, dafl sie Ermnerungen
an Freundin Baukis und an die gemeinsame Zeit mit ibr und Selmmcht
danach verallgemeinert und zu solcher Hohe fihrt, dafl man von €inem
System der Beziehungen sprechen kann, wo die schine Ve_rga,n_genht?if
und die traurige Gegenwart stindig wechseln. Das erreicht die Dichtein
auch mit Hilfe des sog. lyrisch-epischen Stills und das ist e wichtiger
Moment in ihrer Neuerungssucht. Das blieb auch dem antiken Leser
nicht aufer Acht (vgl. AG IX, 190). 3. Bemerkenswert ist es auch, dafl
Erinna wahrscheinlich als die erste in der antiken Literatur Kindheitser-
innerungen und Bilder in diz Dichtung brachte.

Die Untersuchung der lyrischen und poetisch einfachen Epigrammen
erlaubt mir zu schiieBen, daf Erinna die Frauendichtung zu emer Welf
zuriickbrachte, die man als Weiblich bezeichnen kann und dessen po-
etisches Modell grofitenteils bei Sappho formiert wurde. Es heifit aber
nicht, daR diese Dichtung blof auf eine Nachahmung aufgebaut wurde.
Erinna fand in dieser Frauenwelt ibren Platz und auf diese Weise hétte sie
auch berithmte Dichterin werden konnen, wenn ihr Leben nicht so kurz
gewesen wire. Und doch, trotz der Kiirze ihres Lebens hinterlief Erinna
eine Dichtung, die mit ihrem kiinstlerischen Wert andere Dichtungen
ihrer Zeit tibertraf, | |

Nossis.” Orientierung auf Sappho in der Dichtung der Zeit nach E:x-
inna zeigt sich deutlich in Epigrammen threr jungeren Zeitgenossin Nos-
sis. Erhalten sind ungefdhr zwolf Epigramme. Zu ihren Hauptwiirden
zdhlte man erstens ihre Weiblichkeit (vgl. AG IX, 26) und zweitens die
Sappho dhnliche Fahigkeit die Liebe in voller Kraft darzustellen. Nossis
misst sich selbst stolz mit Sappho (AG VII, 718).

Anyte*. Dichterin des 3. Jhr.v.Chr. Griechische Anthologie iiber-
liefert uns 21 Epigramme von ihr, die man in zwei Gruppen ghedern
kann. Die erste Gruppe bilden die Epigramme @iber tote Tiere. Zum ersten
Mal sind in der Dichtung von Anyte Tiere und Menschen und ihre Bezie-
hung so sehr deutlich ans Licht gekommen. In der zweiten Gruppe merkt

2 W. Schmid/O. Stahlin, 155; A. Lesky, 675; G. Luck, Dichterinnen der griechischer: An-
thologie, Museum Helveticum, 1X-XT, 1954, 182.
* vgl. Dichterinnen des Altertums und des frithen Mittelalters, Zweisprachige Textausgabe,

cingeleitet, Obersetzt und mit bibliographischen Anhang versehen von Helene Homeyer,
Padeborn, Minchen, Wien, Ziirich 1979, 87.
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an leicht die in der griechischen Dichtung nicht sehr Gibliche Darstel-
iung der Schonheit der Natur, ihre Idylle. Das schenkt der Epigramme
gewisse Gemiitlichkeit und Ruhe, die spiter der bukolischen Dichtung
eigen waren. Anyte richtet ihren Blick auf die tote Tiere aus der Position
einer Frau. Sie merkt das, was den Mannern aufer Acht blieb. In der gri-
echischen Epigramme trifft man hier zum ersten Mal die der bukolischen
Poesie charakteristischen Merkmale und die idyllische Art der Darstel-
tung der Natur. In ihrer Dichtung zeigt sich klar der sapphoische Einflufl.

Wioiro (Myrro)® lebte um 300 v. Chr., die Zeugnisse iiber sie sind
sparlich. Sie wird als Verfasserin von Elegien und Werke des epischen
Charakters gepriesen (Pausanias IX, 5, 8). Eines von diesen Werke hief§
Mnemosyne. Wir besitzen nur 10 hexametrische Versen. Ihr gehort auch
Hymne auf Poseidon, eine weitere Fluchdichtung und Epigramme. Die
Spartichkeit der erhaltenen Fragmente erlaubt uns nicht Gber thr Zusam-
menhang zu Sappho ‘s poetischem Modell zu reden. Trotzdem kann man
denken, daf wenn Meleager von Gadara ihre Gedichte mit weissen Lilien
rergleicht, so unterstreicht er ihre Weiblichkeit und Reinheit (AG 1V, 1,
). Moiro ist auch in Canon der Dichterinnen erwdhnt (AG IX, 26).
Meines Erachtens findet man bei Moiro gewisse Mischung des heroischen
(reistes, der fiir die Frauen der klassischen Epoche charakteristisch war,
mit der Lyrismus, der ihr pure Weiblichkeit verlieh.

Hedyle. Sie lebte in 2.-3. Jar.v.Chr. Von den Antiken Autoren be-
sitzen wir nur ungeniigende Vorstellung tiber diese Dichterin.”® Das ein-
zige erhaltene Fragment war, wie es aussieht, nur em Teil emer elegischen
Dichtung Skylla. Sie erhielt Platz weder in Canon der Dichterinnen, noch
in Kranz der Meleager cder in der Epigramme von Christodoros aus Kop-
tos. Wahrscheinlich war in der Antike die Zahl der Dichterinnen, die in
keinen Quellen fixiert sind, sehr grof3.

Melinno.?”” Dichterin des 2.-1. Jhr.v. Chr. i1st uns nur bekannt, weil
Stobaios der Namen von Rom mit dem griechischen -rome- “Kraft” zu
erkldren versuchte. Das Gedicht von Melinno ist eigentlich der Lob auf
Fom. Darin ist das Sapphoische mit dem nicht Sapphoischen gut ver-
misciit. Sapphoisch ist bei ihr derVersmaR, nichtsapphoisch dagegen — der
Pathos des Liedes. Anscheinend war es auch der Grund dafiir, daf die
Dichtung von Melinno kemen grofien Platz m der Frauendichtung des
slten Griechenlands einnahm. Threm Pathos fehlte vielleicht an das

25w Schmid/O. Stahlin; 147, 155; G. Luck, 181; A. Lesky, 679, 684, 692.
26 myichterinnen des Altertums und des frithen Mittelalters...96.
"7 Sichrerinnen des Altertums und des frithen Mittelalters...37
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Hauptkriterium bei der Aufwertung der Frauendichtung: Weiblichkeit
und Lyrismus.

In der Reihe der Dichterinnen der spitklassischen und hellenistischen
Epoche, die hier besprochen wurden, sind deutlich zwet Gruppen zu
trennen: die erste Gruppe ist sehr nah zu dem sog. sapphoischen Modell.
Die andere, zweite, versucht aus dem Rahmen hinauszugehen und sich in
der sog. heroischen Gattung zu probieren. Also zeichnet sich das folgende
Bild: die erste Gruppe stellt die fiir die hellenistische Epoche typische
Tendenz dar, die andere dagegen kann nicht als typisch fir die Dichterin-
nen dieser Epoche bezeichnet werden. Dementsprechend kénnen wir tiber
gewisse Neuerung im Werk: jener Dichterinnen der hellenistischen Epo-
che sprechen, die zu der ersten Gruppe gehdren. Hier mufl man noch
unterstreichen, daf fiir die Dichterinnen dieser Zeit die Ndhe zu der sog.
aiiRerlichen Ebene des sapphoischen Modells sehr charakteristisch ist.
Was die innerliche Ebene dieses Modells anbetrifit, war sie in der Kegel
fiir die Dichterinnen der hellenistischen Epoche undurchschaubar. Eine
Ausnahme bildete nur Erinna. Sie blieb einerseits irs Rahmen der antiken
Vorstelllungen {iber die Frauendichtung, was mehr oder weniger im
Zusammenklang mit der duflerlichen Ebene des Sappho-Modells bestand.
Andererseits konnte sie auf der mnerlichen Ebene den eigenen Weg des

dichterischen Ausdrucks finden, der uns so sehr an Sappho erinnert und
der doch so sehr Erinna gehort.

Dichterinnen in der rdmischen Welt
1. Frau in der rémischen Gesellschaft

Der Prozef der Frauenemanzipation in Rom war viel fortgeschrittener als
in Griechenland. Es gibt mehrere Griinde dafur.”® Bemerkenswert ist 2)
die Episode der Sabmerinnen.” Sie bringt in der legendiren Geschichte
von Rom die besondere Rolle der Frau im Prozef der Formierung und
Difusion des Staates hervor. Daraus folgt es, daf in der Psychologie der
Romer nicht die einzelnen erfolgreichen Frauen, sondern die ganze
Frauen-Gesellschaft als wiirdige Partner der Manner auftreten. b) Faktor
der Pelasgen. Lange vor der Einwanderung der lateinsprechenden Stim-
men, bevolkerten den italischen Raum die mit mediterranen Traditionen
organisch verbundenen Stimme von Pelasgen. Wie bekannt nahm die

” TglMK (I(Il)hrist, Die Romer, Eine Einfilhrung in ihre Geschichte und Zivilisation, Miinchen,

# g B. Pomeroy, ibid. 269
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Frau in dem mediterranen Raum besonderen Platz ein. Natiirhch wurde
diese Tradition auch auf das italische Kontinent iibernommen. ¢} Faktor
der Etrusker. Bekanntlich entwickelte sich die etruskische Kultur der ro-
misciren Zivilisation synchronisch. Der Grad der Freiheit der Frauen 1
der Gesellschaft der Etrusker erstaunte selbst erfahrene Griechen und
Romer. Das beinflufte sicherlich das Hervortreten des Status der Frauen
in der rémischen Gesellschaft.>

Das erhaltene reiche Material weist auf den Aufstieg des Prozesses
der Frauenemanzipation in der romischen Gesellschaft hin.*’ Wenn man
das hohe Niveau der Frauenbildung wenigstens in den hoheren Schichien
der romischen Gesellschaft berticksichtigt und die Tatsache wahrnimmt,
dafl die Frauen dieser Kreise an dem geistigen und “bohemischen” Leben
teilnahmen und dazu groRe Freiheit genofRen, konnte man erwarten, dafl
die romischen Frauen auf verschiedenen Gattungen der Literatur und
Kunst ihr Wort sagen wiirden. Aber in dieser Hinsicht sind sie den gri-
echischen Frauen, die viel weniger Freibeiten besafien, weit unterlegen.

Natiirlich braucht diese Tatsache eine Erkldrung. Es ist klar, daf} je
emanzipierter die réwische Frau wird, desto weniger ist thr Anteil an der
réruschen Dichtung. Wenn die romischen Dichterinnen bis zum Ende
der augusteischen IEpoche emigermafien neben ihren ménnlichen Kol-
legen bedeutend waren, verblafite ihre Dichtung m der zweiteni Phase des

Prinzipats deutiich, i

2. Elegische Muse

Komische elegische Dichtung brachte die kiinstlerischen Gestalten der
Dichterinnen besonnders gut zum Ausdruck. Wenn man die in der romis-
chen Tradition erbaltene Information iliber die Dichteinnen in Acht
nitmmt, so kann man sie i zwel Gruppen verteilen: a) Dilettante, die
nicht fiir profesionede Dichier gehalten werden kénnen und deren Titig-
keit sich auf den Zufall oder Rezitation der Werke von Anderen
beschriankt; b) die uasi profesionellen Dichterinnen, die in den rémis-
chen Quellen als dichterisch begabte wahre Kiinstlerinnen betrachtet wer-
den.

Hier werden den Dichterinnen die Aufmerksamkeit gewidmet, die von
Anfang der Entwicklung der rdmischen Zivilisation bis zum Ende der
augusteischen Epoche titig waren. Meines Erachtens sind die Prozesse,
die sich in der folgenenden Epoche bemerkbar machen, anderer Art und

0 vel. AW Hemuposckr#, Jtkpyckn. Ot muda no vcropun, Mocksa, 1983.
"' J. Heurgon, Die Etrusker, Stuttgart, 1971
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bediirfen spezieller Betrachtung. In diesem Fall wird es auf sechs Frauen
aufmerksam gemacht, deren Namen in den rémischen Quellen gewisser-
mafen dem Gebiet der Poesie nah stehen. Drei von diesen Namen
(Memmia Timotheo, Sempronia und Cornificia) sind in sehr unterschied-
lichen Stellen bezeugt und man kann ihre Fixierung nicht als Verdienst
der romischen FElegiker betrachten. Was die anderen drei anbetrifft
(Cynthia, Perilla, Sulpicia), die sich besonders auszeichneten, ist das Er-
halter: deren Namen v. a. mit der kiinstlerischen Tétigkeit der drei romisch-
en Elegiker: Propertius, Ovid und Tibull verbunden.

Cynthia. Ihr sind der grofie Teil der besten Elegien von Properz ge-
widmet, die uns Auskunft tiber diese Frau geben: sie ist schén, kann sich
mit den beriihmtesten legendiren Frauen messen (I, 45). Zugleich ist sie
Kiinstlerin. Properz sagt, da} die Muse Kaliope sie mit der “aonischen
Lyre”, Phoibos “mit Liedern” beschenkte (I, 2, 27). In der dritten Elegie
des zweiten Buches sagt der Dichter direkt, da Cynthia “in eolischer
Plektre” schrieb (d. h. nach der Art von Sappho), besser als berithmte Ko-
rinna. Bei der Bewertung der kiinstlerischen Fihigkeiten von Cynthia
weist Properz auf zwei Vorbilder hin. Das sind emerseits die aeolische
Lyrik, gemeint ist Sappho, und andererseits — Korinna. Beachtenswert ist
es, dafl Properz Cynthia’s Dichtung mit der Frauendichtung vergleicht.
Wenn Cynthia nicht das Ergebnis der poetischen Phantasie von Properz
ist, dann kann man annehmen, daf§ sie mit der Sprache und dem Charak-
ter threr Dichtung der griechischen Lyrik nahestand.

Perilla 1st Adressat der traurigen Elegien von Ovid (III, 7). Wie der
Dichter sagt, Schicksal und Natur verliehen ihr die dichterische Bega-
bung. Sie schrieb gelehrte Gedichte im Gegensatz zu der tiblichen Tradi-
tion. Das Thema dieser Gedichte ist die Liebe. Ovid erinnert Perilla da-
ran, dafl wenn fiir sie weiter die Flamme der Poesie nicht geltscht wird,
sie niemand aufier Sappho tbertreffen kann. In dieser Elegie sind zwei
Momente fiir uns interessant: a) Perilla schreibt gelehrte Gedichte auf
Griechisch (11-12); b) Bei der Einschitzung ihrer Poesie ist Sappho das
wichtigste Kriterium und nicht irgendein anderer Dichter.

Sulpicia®”. Die emzige rOmische Dichterin, die bis zum 1. Jhr. n. Chr.
tatig war. Unter threm Namen sind einige Elegien erhalten. Zugleich mit
den Elegien des Tibull, in denen er die Liebe des Cerinthus und der Sul-
picia behandelte, sind Gedichte Uberliefert, die einer Sulpicia zugeschrie-
ben werden. Wir unterscheiden zwei Gruppen von Elegien: eine umfaft

* vgl. M. Schenz-C. Hosius, Geschichte der rdmischen Literatur bis zur Gesetzgebung des
Kaisers Justinian. 4 Binde I (4 Auflage) 1927 II (4 Auflage)1935; 1T (3 Auﬂagc) 1923; IV
(1. 2. Auflage) 1914, IV, 2 1920. .
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fanf Blegien und stellt hohe Poesie dar, wo mal der Dichter, mal Sulpicia
»ls Brzihler aufireten; Die zweite Gruppe dagegen umfafit sechs relativ
turze Elegien, als Autorin deren Sulpicia genannt wird. Die Hauptfrage
betrifft selbst Sulpicia’s Personlichkeit. Hier kann man zwei Meinungen
vorstellen: a) Suipicia hat wirklich gelebt. b) Sie ist eine poetische Fiktion.
“eute stimmi die Mehrheit der Forscher der Meinung zu, daf8 Sulpicia als
Dichiterin wirklich existierte. Und doch zeigt uns niheres Betrachten, daf$
beide Gruppen der Elegien informativ stark zusammenhéngen, wenn sie
Hohepunkte der Liebe von Sulpicia und Cerinthus darstellen. Wir kénnen
nur annehmen, dafl es um die gut ausgedachte poetische Fiktion handelt
and der Dichter der Elegien der beiden Gruppen dieselbe Person ist.
Trotz Fraglichkeit ihrer Existenz ist die Tatsache sicher, daf} diese
Dichtung die Welt der Frau zeigt. Wenn das auch poetische Fiktion ist,
werden hier menschliche Gefithle auf einer Weise geduflert, wie das eine
Frau empfinden wiirde. Das weist darauf hin, daf das Intime und Salon-
wafie, die thren Anfang bei Sappho nimmt, ein breites Feld in den Ge-
dichiien der Sulpicia fand, obwohl es ihnen an die Tiefe und dichtrische
Wraft ihres geniallen Vorldufers fehite.

Also, man kann sagen, daf die rémischen Elegiker uns mehrere
Frauengestallte erhalten haben, die von den Musen reich mit der po-
etischen Gabe beschenkt waren. Trotz der Frage nach der Realitdt threr
Existenz, ist eines klar: besonders in der romischen Gesellschaft der
zugusteischen Epoche im 1. Jhr. v. Chr. waren die begabten emanzipier-
ten Dichterinnen iiblich.” Wichtig ist, daf8 es zur damaligen Zeit eine
ilare Vorstellung tiber die Spezifik dieser Dichterinnen gab. Als Kriterium
fisr die Einschitzung ihrer Dichtung dienten grofe griechische Dichter-
innen, vor allem Sappho.

Fs wurde als natiirlich angesehen, dafl Dichterinnen nicht aus den
Grenzen hinausgingen, die der Tatigkeit der Frauen schon Platon gesetzt
hat und die so gut im Rahmen des Modells von Sappho passen.

3. Dichterininen der Epoche des Prinzipats

Die Periode von dem Tod des Augustus bis zur Regierungszeit des Hadri-
ans (14-117 n. Chr.) war fur die rémische Kultur sehr wichtig.** In dieser
Zeir wirde die rémische Kultur des Prinzipats wesentlich formiert, die die
Merkmale der Biivte und des Niederganges. in sich vereinigte. Obwohl

>3 5. P Hallet, The Role of Women in Koman Elegy: Counter- Cultural Feminism, WAW,
241-253.
Moy cnyist, ibid. C.W. Kosanes, Mcropan Puma, Jleuusrpan, 1986, 503.
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man nicht sagen kann, daf der Prozefs der Frauenemanzipation im Prin-
zipat auf Hindernisse stief3, treten. keine Dichterinnen mehr hewqr, derlen
Kunst irgendwie wichtig wire.”® Fiir emnen Ausnahmsfall wird die Tatig-
keit der Sulpicia gehalten,* deren Namen der romische Schriftsteller Mar-
tial erwihnt” Nach seiner Information lebte diese Dichterin i 1.
Thr.n.Chr. Sie schrieb auf Latein und was fur uns besonders interessant
ist, vergleicht Martial ihre Zeitgenossin mit der Sappho (X, 33).

Mit der Epoche von Hadrian sind Namen von zwei Dichterinnen
verbunden: Julia Balbilla® und Caecilia Trebulla.”” Neben denen ist auch
eine Dichterin Namens Demo zu erwédhnen,” von der nur vier Versen
erhalten sind. In 2.-4. Jhr.v.Chr. war noch eine Dichterin Theosebeia ta-
tig.4! In der griechischen Anthologie findet man vier Verse unter ihrem
Namen.

Man kann sagen, daR im Fall dieser Dichterinnen vOr uns keine
Dichtung von grofem kiinsilerischen Wert liegt. Die Aufmerksamkeit
verdient hier die Tatsache, daf die Kiinslichkeit im Hof von Hadrian die
Entwicklung der rémischen Literatur von den natiirlichen Prozessen
wegbrachte. Das verursachte die Schematisierung der Werke der Kiinstler
um Hadrian. Faktor der Inspiration war in diesem Fall nicht sehr wichtig,
wie der Wunsch, Interesse und Neigungen von Hadrian und semer Frau
zu beriicksichtigen. Auf jeden Fall ist es von den Fragmneten der oben-
genannten Dichterinnen anschaulich. Beachtenswert ist auch die Sprache
dieser Gedichte. Sie sind auf Griechisch geschrieben. Darn kann man
den Einfluf der charakteristischen literarischen Tendenzen um Hadrian
merken. Interessanter erscheint mir die Tatsache, dafl diese Dichtermnen,
so wie auch andere Dichter, die Hadrian zum Memnon-Kolofd
begleiteten, ihre Inschrifte fiir Sdulen und Denkmaler im lesbischen
Dialekt schrieben. Davon sind bis heute {iber hundert erhalten. Die Ten.
d§nz, den legbiscl}en Dialeki, auch die Verwendung der elegischen Di-
stichen oder jambischen Trimeter zu bevorzugen, hat das grofe Interesse
an der Dichtung von Sappho verursacht. Es scheint wahr zu sein, daf
auch fur die Dichterinnen um Hadrain Sappho Vorbild blicb und daf die
Wiirden dieser Dichterinnen durch die moglichst grofle Anniherung ihrer

% ygl. L. Bieler, Geschichte der rémischen Literatur, I-TI, Berlin... 1980.11.

% M. Schanz- C. Hosius, ibid. II-I1, 164.

*7 L. Bahrens, De Sulpicie quae vocatur Satira, Jena, 1873,

3 A et E. Bernard, Les inscriptiones Greques et Latines du Colossee de Memnon, Paris
1960, 80-98 T

% A. et E. Bemard, ibid. 187

¥ A.etE. Bemnard, ibid.179

# ygl. Dichterinnen des Altertums und des frithen Mittelalters...119.
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Poesie an die Schonheit der lesbischen Dichtung bestimmt war. Diese
Tendenz bremste die Entwicklung der Frauendichtung, denn, wenn auch
die Vorliebe zur griechischen Sprache und Sappho’s Dichtung grof8 war,
Lonnte der Dichter, der auf leshischem Dialekt des Griechischen schrieb,
richt zum organischen Teil der rémischen Literatur werden. Ein solcher
Yersuch hatte den Anschein des Kinstlichen, sowie auch zahlreiche liter-
arische Verseche von Hadrian.

Im Fall der von mir besprochenen Dichterinnen erscheint mir interes-
sant auch die Tatszche, dai sie sich in der Zeit des Prinzipats nicht von
dger Tradition befreien konnten, die die Frauendichtung in Grenzen des
sapphoischen Modells hielt. Dieser Weg fihrte ihre Kunst schon in die-
ser Zeit zu voller Degradierung.

Zusamrner:fa.551mg

Zusammenfassend kann hier gesagt werden, da der Weg der Entwick-
lung der Frauvendichtung in der Antike in vollem Mafe den Prozefd
wiederspiegelt, der als Geschichte des Schaffens der poetisch begabten
Frauen genannt werden kann. Das erste literarisch bezeugte Auftreten der
Dichterin  Sappho wird zu einer wegweisenden Funktion fiir die
Entwicklung der Frauendichtung der spiteren Zeit. Das poetische Modell
von Sappho wird zum Hauptvorbild der Kunst der antiken Dichterinnen
und bestimmt jahrhunderielang den Weg der Entwicklung der Frauen-
dichtung.

Und wirklich, obwohi in der archaischen Literatur der Einfluf des
Epos immer noch stark war, grofe Chorgesidnge geschaffen worden sind
und die Griechen den Zauber des Philosophierens entdeckten, war die
Alktivitdt der Frau auf diesen Gebieten selir gering. Die Ubergangsperiode
von der Archaik auf die Klassik kann als die Periode des Aufstiegs der
neuen literarischen Gattungen bezeichnet werden. In dieser Zeit nehmen
Drame, Rhetorik, Historiographie ihren Anfang, die philosophische
Prosa erreicht ithre Héhe und tauchen Namen von Dichterinnen wieder
auf. Aber weder die Spezifik des gesellschaftlichen Lebens (die Rolle der
Frau ist streng festgelegt), noch die in der Gesellschaft verbreiteten Vor-
stellungen Ober diz Grenzen der kunstlerischen Titigkeit der Frauen,
konnte die Frauendichtung nicht tber die Grenzen des Regionalen und
Intimen hinausbringen. Und mehr noch: wenn die ersten Dichterinnen
dieser Zeit (Myrtis, Korinna und Telesilla) eine gewisse Unabhingigkeit
von dem sapphoischen Modell zeigen, erfibrt spiter die Frauendichtung
eine gewisse “Wiederkehr” zu Sappho. Das wird auch durch die argu-
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mentierten Konzeptionen der griechischen Philosophen (Flaton, Aristo-
teles) der damaligen Zeit unterstutzt, die sich iiber die Fihigkeiten der
Frau duferten. Die wahre Kronung dieses Prozesses stellt das Werk der
hellenistischen Dichterinnen dar, insbesondere die Dichtung der Erinna,
die im Rahmen des sapphoischen Modells blieb und doch eme neue
weibliche und anziehende Dichtung schaffen konnte. Trotzdem bisibt
Sappho auch in der hellenidistischen Epoche das Hauptkriterium fiir die
Aufwertung der Frauendichtung. -

In Hinsicht der gesellschaftlichen Stellung der Frau zeigt die romische
Zivilisation mit ihren Frauenrechten ein von dem griechischen unter-
schiedliches Bild, das sich durch das hdhere Niveau der Freiheiten
auszeichnete. Rom erlaubte den Frauen die Teinahme an vielen solchen
Gebieten des gesellschatilichen Lebens, die fiir die Frauen im alten Grie-
chenland unzuginglich blieben. Man konnte eine neue Etappe in der
Frauendichtung erwarten, besonders in der Zeit, als die romische Litera-
rur mit Hilfe der Aneignung der griechischen Traditionen neue Ho-
hepunkte zu erreichen versuchte. Es gibt auch ein paar Dichterinnen 1m 1.
Jhr. v. Chr., die die Aufmerksamkeit und das Lob der Dichter verdien-
ten, aber trotzdem iiberzeugt einen darin die erhaltene Information, daff
die Frauendichtung nicht dem Modell der Sappho ausweichen konnte
und einen eigenen Weg nicht fand. Wenn es-auch im 1. Jar.v. Chr. noch
einigermassen ging, weil das Interesse an der griechischen Sprache und
Kultur zu gewissen Ergebnissen fithrte, hat sich seit dem Anfang 1. Jhr n.
Chr. die Situation gedndert.

Nach der Regierungszeit des Augustus versuchte die romische Gesell-
schaft sich von dem grofen Einfluf der griechischen Kultur zu befreien
und die Griechenvorliebe blieb nur fir den Hof des Regierenden oder fiir
bestimmte literarisch-philosophische Kreise charakteristisch. Vermutlich
kamen wegen dieses Prozesses die Dichterinnen in Widerspruch: auf
einer Seite stand Sappho mit ihrer poetischen Welt, ihrer Sprache und
dem Dialekt, auf der anderen Seite dagegen die neue Epoche, die neuen
literarischen und philosophischen Tendenzen, die sich nicht mehr fiir die
in der Literatur traditionell als weiblich gehaltenen Merkmale interessier-
ten. Darauf folgte der Niedergang der Frauendichtung, wobei der Eman-
zipationsprozef} im gesellschaftlichen Leben intensiver wurde. Also kann
man sagen, daf es in der antiken Literatur eine paradoxale Situationent-
stand: die Dichterin, die am besten die kunstlerischen Fihigkeiten der
Frau in der Dichtung zeigte und eine poetische Welt schuff, die von den
besten Lyrikern und Denkern gewisermassen fiir den Muster der lyrischen
Poesie gehalten wurde, verursachte zuerst die einseitige Entwicklung der
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Frauendichtung in der antiken Literatur und dann ihren Niedergang.
Sappho, das Symbolbild der Dichterin, wurde zur Ursache der Abson-
derung ihrer Nachfolger von den Haupttendenzen der literarischen
Entwickiung, Darauf folgte eine extreme Einschrinkung der Frauen-
dichtung und seit der Epoche des Prinzipats ihr voller Niedergang.



